Volker Ritters

Chronologie-Kritik bei Durer?

Albrecht Dirers geistiges Verméachtnis in den ,,Vier Aposteln“ auf der einen Tafel -
mit Hinweisen zu einer Chronologiefa schung?

Vorwort

Folgend soll eine Beobachtung an
der Verborgenen Geometrie des Direr-
bildes der ,, Vier Apostel” vorgestellt
werden. Es geht um die Kurzfassung
des ,, Weges der 12 Stufen der Wand-
lung“, bzw. des Einweihungsweges
(hier dargestellt mit zwei Geraden), und
esgeht um deren Abklirzung unter dem
Aspekt eines Zeitentberganges (hier
dargestellt mit einer Geraden). DieDif-
ferenz beider Darstellungen betragt auf
der Basis der Jahreszahl 1526 AD (in
welchem Jahr das Bild gemalt wurde)
ganze 297 Jahre.

Bel diesem Themagibt esviele Vor-
aussetzungen, die zu besprechen sind,
und doch ist das Ergebnis noch nicht
zwingend, danach der Methodeder In-
duktion, der allmé&hlichen Anngherung
an eine Struktur und Aussagemaglich-
keit mit einem einzigen Fall noch keine
grolkere Wahrscheinlichkeit erreicht ist,
diesicherst mit der Wiederkehr eingtellt.
Aber esist ein Anfang, und ein zweiter
Fall kannjanicht ohneeinen erstenein
solcher, eben ein zweiter (dritter usf.)
sein. Esist der Beginn eines neuen Su-
chensin der bisher verborgenen Biblio-
thek der Kunstwerke (der Werke mit
dem Einweihungsritua der Koniglichen
Kunst in Gestalt der Verborgenen Geo-
metrie), die moglicherweise noch unge-
ahnte Schétze (Aussagen) verbirgt.

Der Vorteil dieser Arbeit mit Kunst-
bildern als Informationstréger ist der,
dass diese Kunstbilder noch vorhanden
sind und nicht, wie etwa unliebsame
Biicher, verbrannt wurden. Siesind ein
sicherer Ort zum Verstecken und Be-
wahren von Geheimbotschaften. Auch
scheint die Kenntnis dieser Geheim-
sprachein Kunstwerken bisher nur den
gut meinenden Eingeweihten zuganglich
gewesen zu sein, denn sonst (waren
Boswillige mit dieser Kunst vertraut),
waren die Kunstwerke (wegen ihrer
Geheiminformationen) wahrscheinlich
langst erkannt und verbrannt worden.
Dasie (sofern sie - trotz blindwiitigem
Bildersturm) noch existieren, mussen
ihre Informationen (von den Boswilligen
oder gar Attackierten) bislang unent-
deckt sein.

So malte Raphae! (das,,Kains-Kind"
und der Handwerker, Klnstler, Wissen-
schaftler) wahrend der Abwesenheit
(August 1510 bis Juni 1511) von Papst
Juliusll. (dem, Abels-Kind“ und Pries-

Abb. 1: Albrecht Durer: ,, Die Vier Apostel” auf der einen Tafel mit dem magischen Dreieck

(G-A1-A2) und Punkt Null (PO).

terherrscher, dem die Kainskinder un-
tertan sind [Steiner 235]) in dem Fresko
der ,, Schule von Athen” in der Stanza
dellaSegnaturaden Sieg der ,, Kainskin-
der* Gber die,, Abelskinder* verborgen
an dieWand (als Teil des Kampfes ge-
gen die Priesterweisheit [Steiner 234]), -
und dieses blieb bis heute unbemerkt
[Ritters, ,Raphael“ 173, 1781].

Die neue Situation, dass nun dieses
Versteckte ans Licht kommt, wird si-
cherlich nicht (im Sinnedesalten Bild-
verstandnisses) durch einen Kunst-Bil-

der-Sturm gel 8st werden, sondern eher
durch Unterdrickung dieser Entde-
ckung, damit der bisherige (literarische,
narrative, soziale, gesellschaftliche, po-
litische, asthetische) Horizont von dem,
wasKunst sai, erhalten bleibe (und nicht
der eigentliche philosophisch-religitse
Horizont dominiere). Ubrigensgibt esin
der bisherigen , Kunstwissenschaft” kei-
ne Definition der ,, Kunst”. Es gibt aber
Ubereinkinfte, die festlegen, welches
hergestellte Objekt (Artefakt) ein Kunst-
werk sei: ,, Es bedarf der Bestimmung
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Abb. 2: Albrecht Direr: ,, Die Vier Apostel“ auf der einen Tafel mit demEndeder ,, Reise der Ent-

wicklung der zwolf Sufen” , Punkt 12 (P12).

einer Reihe befugter Individuen, Grup-
pen, Interessenten, Institutionen, die oft
erst nach kontrover ser Auseinander set-
zung darin Ubereinkommen, demange-
botenen Artefakt das Préadikat ,Kunst’
zuverleihen.” [Warnke19].

Was ,,Kunst* sei, wird also nach
heutigem Brauch im Einzelfall voninte-
ressierten Befugten bestimmt. Mit der
Wahl der Befugten wird also festgel egt,
in welcher Richtung ein Urteil tber
Kunstartiges zu erwarten sei. Jedoch
wer wahlt dieWahler? Dasklingt so, as
wiurde (etwa im Bereich der Botanik
gesprochen) von Fal zu Fall vonirgend-
wie (nicht hinterfragbaren) Befugten
festgelegt werden, welche Frucht ein
Apfel sei und welche eine Birne, wobei
der Apfel von heute schon morgen eine
Birneseinkann.

Nach dem Niedergang desKirchen-
Christentums [s. Abhinyano 70, 112, 155f,
189, 198, 200] scheint die moderne Kunst
gegenwartig (seit hundert Jahren) die
Aufgabedesgeistigen Verwirrens tiber-
nommen zu haben [s. Steiner 141, s. Zim-
mermann 13, 20, 23,37 ...]

Dagegen sagt die durch die Entde-
ckung der Verborgenen Geometrie und
ihrer philosophisch-religitsen Inhalte

angebotene Definition eindeutig: Kunst
ist die Konigliche Kunst (némlich das
Bauhtttenritual, in dem Einweihungen
vorgenommen werden) in Gestalt der
Verborgenen Geometriein Bildwerken
(Bildern, Skulpturen, Architekturen,
Parks, Landschaftsgestaltungen), die
somit zu Kunst-Bildwerken werden.
Was dieser Definition der Kunst und ei-
nes Kunstwerkes entspricht, ist im
christlichen Abendland in der Neuzeit
(etwa 1500 his 1800) anzutreffen.

Das Kunst-Bild

Soviel zur Vorrede, nun zum Bild,
und da stehen wir vor einer weiteren
Blockade: Die,, Vier Apogtel” (von 1526)
von Albrecht Direr (1471-1528) sind
bekannt inder Originalfassung asDop-
peltafel in der Alten Pinakothek in Min-
chen. BeideBild-Tafelnsind etwaje 212
cm hoch und je 76 cm breit. Die linke
Tafel ist linksoben signiert mit dem Mo-
nogramm, AD" und datiert ,, 1526", die
rechte Tafel ist rechts oben ebenso si-
gniert und datiert [Goldberg 479, 486].

Durer hatte fiir die Ubergabe seiner
Malerei der ,Vier Apostel“ an den Rat
der Stadt Nurnberg folgenden Brief ent-
worfen und undatiert tbergeben:

,» Dieweil ich vorlangst geneigt ge-
wesen ware, Eure Weisheit mit einem
kleinwlrdigen Geméalde zu einer Ge-
dachtniszu verehren, habeich doch sol-
ches aus Mangel haftigkeit meiner ge-
ringschatzgen Wer ke unterlassen miis-
sen. Nachdemich aber diesevergange-
ne Zeit eine Tafel gemalt und darauf
mehr Fleil3 denn auf andere Gemalde
gelegt habe, achteich niemand wiirdi-
ger, diezu einer Gedachtniszu behalten,
alsEureWkisheit. Deshalbich auchdie-
selbe hiermit verehre, untertanigerweise
bittend, Sie wolle dieses mein kleines
Geschenk gefallig und giitig annehmen
und meine guinstigen gnadigen Herren,
wieich bisher allweg gefunden habe,
seinund verbleiben.” [KnackfuR 1361f].

In einem Ratsverlass vom 5. 10.
1526 steht, dass Durers Gesuch der
»geschenckten taffeln” (der geschenk-
ten Tafeln) dem gesamten Rat vorzule-
gen sei. Der Ratsverlass vom 6. 10.
1526 sagt, dass man Direr mitteilen
wolle, dass,, sein gemel* (sein Gemal -
de) und Anerbieten gefalle und er eine
Geld-Forderung stellen solle. Es wur-
den (am 19. 9. 1526, nach anderer Aus-
sageam 17. 10. 1526) hundert ,, Gulden
Rheinisch* dem Albrecht Durer , fur 2
grof3tafel* (fur 2 groRRe Tafeln) als Ver-
ehrung gegeben [Goldberg 551].

Beim aufmerksamen Lesen fallt auf,
dassDirer seinen Begleitbrief fir seine
Bild-Verehrung an den Rat der Stadt
Nurnberg auf eine Tafel ausgestellt hat
und dann, ohne Datierung, zwel Tafeln
gegeben hat, denn fir zwei Tafeln be-
kam er eine Geld-Verehrung zurick.
Unddiezwei Tafelnhingenbis1627im
Nurnberger Rathaus [Goldberg 542, 551
ff].

Durer war ein redlicher und genau-
er Mann, und doch erscheinen hier Wi-
derspriiche. Er sprach von der Vereh-
rung zu seinem Gedéachtnis und von
dem einmalig grof3en Fleil3. Tatséchlich
ist aber das Zweitafelwerk zum grof3en
Tell fltichtig gemalt, und esenthalt nicht
die Kunst, das Wesentliche an Dirers
Bildschaffen. DieKunstist die,, Konig-
liche Kunst* der gotischen Dombauhit-
ten, diedierituellen Einweihungswege
beinhaltet, die im Bild geometrisch in
Form der Verborgenen Geometrie aus-
gedriickt wurde (DUrer war ein ange-
nommener Bauhtttenbruder). Die,, Vier
Apostel“ (auf zwei Tafeln) sind ohne
grof3en Fleil3 und ohne das Besondere
seiner Kunst, das zu seinem Gedéchtnis
unbedingt dazu gehorte, ausgefihrt.
Wegen dieses maltechnischen und geis-
tigen Mangels hat Direr wohl das an-
scheinend friher verfasste Anschreiben
nicht datiert, als er den Planwechsel
vornahm und anstelle der einen Tafel
(mitviel HeilRgemalt und mit Kunst) die
zwei Tafeln gab (ohneviel FleilRgemalt
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und ohneKunst). Andererseitswollte er
wohl auch nicht die Aussagen ,, zu sei-
nem Gedéchtnis* (also asgeistigesVer-
méchtnis) und ,, mit viel Fleil3* im An-
schreiben wertmindernd streichen (in
einem neuen Anschreiben auslassen) -
dastehe seine FrauAgnesdavor - (dann
hétte er eskorrekt datieren kbnnen). Da
steckt also eine Veranderung, ein
Tausch, ein,, Kuhhandel* drin.

Wo ist nun die eine (maltechnisch
und geistig hochwertige) Tafel, die er
laut Anschreiben urspriinglich geben
wollte? Zum Planwechsel gehdren
zwingend beide Versionen (dieauseiner
Tafel und die aus zwei Tafeln).

Esexistiert tatsachlich das von DU-
rer signierte (AD) und datierte (1526)
Bildder,, Vier Apostel” auf einer Tafel,
das aus altem Familienbesitz auf der
»Lempertz Auktion 795" am 25. No-
vember 2000 in Koln auftauchte[s. Ti-
telbild]. Esist etwa 100 cm hoch und
70,5 cm breit.

Der erste Besitzer war der Nurnber-
ger Handelsherr Wolf Stromer (1471-
1552), der von Diirer dasBild al's Dank
fr dessen Unterstlitzung in seiner Ju-
gend bekam. Da dieses Bild nattirlich
(aufgrund der Natur des Privatbesitzes)
den Kunsthistorikern unbekannt war,
konnteesalsoinihrem (auf den soweit
anerkannten DUrer-Werkskatalog ge-
stiitzten) Urteil kein Diirer-Bild seinund
wurdenur as,, Durer-Nachfolge®* ange-
boten (zum Vorteil des Kaufers), trotz
(soweit erkennbar) Signierung, Datie-
rung, Provenienz, Siegel der Familie
Stromer auf der Riickseite, chemischer
Analyse ,, 16. Jahrhundert moglich®,
erstklassiger Gestaltung, Malqualitat
und Erhaltung.

Und der Planwechsel ist nur in der
Wei se denkbar, dass die beiden grof3en
Tafeln als, Ehrenpforte” fur die Fami-
lie Stromer gedacht waren (ohne geis-
tig tiefgehende Aussagen), und dassdie
einekleine Tafel mit dem geistigen Ein-
weihungsweg in der Verborgenen Geo-
metrie a s bildnerisches und als kiinst-
lerisches Verméchtnis an seine Vater-
stadt gehen sollte. Der Autor Saran ver-
mutet, dass Ratsherren Direr bei seiner
Arbeit besucht hatten und dabei die
» Vier Apostel“ im Entstehen sahen (wie
nun gesagt werden muss: in beiden Ver-
sionen), undihreVorliebe sicherlich fur
das Monumentalwerk auferten, wobei
sie auch das Anschreiben gesehen und
fr gut befunden haben mdgen (es er-
schien ihnen sicherlich untertanig ge-
nug). Dirers Lust am Geistigen mag
bei ihnen nicht ,,angekommen” sein
(man kennt das ja auch von heute). So
hat Direr dann die beiden Tafeln (ohne
Geometrie) rasch zu Ende gemalt, denn
eine groRRere Geldverehrung (als bei
dem kleineren Bild) winkte sicherlich

Chronologie-Kritik bei Durer?

Abb. 3: Albrecht Durer: ,, Die Vier Apostel“ auf der einen Tafel mit dem Kubus, dem Gral, der
solaren Robe, amEndeder ,, Reiseder Entwicklung der zwolf Sufen .

(und Frau Agnes ebenso). Durch den
,Kuhhandel“, das monumental e Prunk-
Doppelbild (auf Seiten des Rates) und
das wahrscheinlich hdhere Geldver-
sprechen (auf Seiten Dlrers) gegentiber
dem urspriinglichen Plan und Sinn vor-
zuziehen, gelangtea so Dlrersgeistiges
Verméchtnis(dieeine Tafel) 1526 an den
Kaufmann Stromer und blieb in der Fa-
milie bis zum Jahre 2000. Die eine Ta-
fel war inder Zeit auf keiner Ausstellung
und in keinem Katalog und erwarb
dadurchihre mediengemél3real existie-
rende Nichtexistenz.

Zur Verborgenen Geometrie
inden ,Vier Aposteln®
auf einer Tafel

Die tatsachlich auf der einen Tafel
der,, Vier Apostd” enthalteneVerborgene
Geometrie ist ein weiterer, wichtiger
Beweis fir die Echtheit dieses Bildes,
dennwiesollteein einfacher Kopist aus
einem Bild ohne Geometrie(dassind die
beiden Tafeln) ein Bild mit Geometrie
machen? Und wenn er das konnte, wé-
re er kein kleiner Kopist, sondern eine
abendléndische GrolRewie Direr (1471
- 1528), Giorgione (1475/78 - 1510),

Raphael (1483 - 1520), Bosch (um
1453 - 1516) oder Cranach d.A. (1472
- 1553). Fur das Jahr 1526 kdmen also
nur DUrer oder Cranach in Frage (fur
etwa 1600 ist bisher kein Kinstler, der
die Konigliche Kunst beherrschte, be-
kannt).

Die gesamte Sprache der Verborge-
nen Geometriekann hier nicht dargestellt
werden [s. Ritters, , Giorgione*], ebenso
wenig allelnhalte der Verborgenen Ge-
ometriein den,, Vier Aposteln* auf der
einen Tafel [s. Ritters, , Die Vier Apostel“].
Eswird nur das N6tige gezeigt:

Abb. 1: AmAnfang des,, Wegesder
Entwicklung® steht das , magische
Dreieck”: Gott (G) spricht und dasWort
ist bei ihm (im magischen Dreieck)
[Joh.-Ev. I, 1, 2]. Hier liegt G auf dem
Adamsapfel des Johannes (der ja auf-
schrieb, dass Gott sprach, dasWort war
bei ihm und es ward [Joh.-Ev. I, 1-3]).
Dann wird es ausgesendet Uiber dievon
Gott geschaffenen Instanzen Vernunft
(die den ebenen Baugrund pruft, die
Waagerechte, der 1. Aufseher, A1, hier
an der waagerechten Armunterseite)
und Gewissen (das sich von oben in
mich hinein senkt, die Senkrechte, der
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Abb. 4: Albrecht Direr: ,, 'Di eVier Apostel” auf der einen Tafel mit den Zeitachsen ,, Jakin/Her-
kunft* (G-X) und,, Boas/Riickkehr* (X-P12A) und darUber deren Kurzfassung (G-P12A).

2. Aufseher, A2, hier auf der Schllissel-
spitze), praktisch auf der Achse von G
kommend und zwischen A1 undAz2 hin-
durch nach auf3en. Auf dieser Achse
aulerhalb desmagischen Dreleckswird
ein bedeutungsvoller Ort gesucht, bei
dem die Vernahme des Gotteswortes
beginnen kann. Hier ist esder Punkt Null
(PO) auf der Schriftrolle des Markus.
Soweit spricht also Gott Uber Vernunft
und Gewissen direkt in dieaufgeschrie-
bene Weisheit des Markus hinein, bzw.
das vernommene Gotteswort schlégt
sichinMarkus” Schriftrolle nieder.

Dann folgt der , Weg der Entwick-
lung“ mit der vollstéandigen Vernahme
des Gotteswortes: Von PO aus wird
gleichabstandig (also auf einem Kreis
um PO) an zwei Stellen (weil auf der
WEelt alles geteilt bis gegensétzlich ist)
nachfolgend die Bedeutung der Zahl 1
(Einheit) gesucht. Ein idealer Ort fur
»Einheit* istdieMitte M desmagischen
Dreiecks, ein anderer etwa auf G oder
auf einem dritten Auge. Die Mitte zwi-
schen beiden Orten der Bedeutung 1

(P1A und P1B) ist dann Punkt 1 (P1).
Dann wird von P1 aus gleichabstandig
die Bedeutung der Zahl 2 (Zweiheit,
Gegensatz), dann der Zahl 3 (Dreiheit,
Vereinigung), der Zahl 4 (Vierheit, Viel-
heit, Mannigfaltigkeit, Weltzahl) usf.
gesucht bis 12 (multiplikative, d.i. enge
Vereinigung von 4/ Weltzahl und 3/ Him-
melszahl, im Hochsten). Damit werden
alleelementaren Bedeutungenvon 1 bis
12 (was das Wort Gottes geschaffen
hat) in der Welt verstreut (in der Zwei-
zahl) gefunden/gehdrt und geeint/nach-
gestaltet in P1, P2, P3, P4 usf. bis P12.

Abb. 2: ImBildist diegeeinte/gemit-
tete Position P11 gewonnen aus den
Einzelpunkten P11A am Hals(eigentlich
im Nacken) des Petrus und P11B im
Nacken des Paulus (im Nacken strahlt
dieKraft Gottesein[Yogananda69], er
bedeutet die Gotteskindschaft, 11 ist der
eingeborene Sohn,, 10+1“). Von P11 aus
sind gleichabstéandig die Bedeutung der
12 (integrative/multiplikative Einheit
von 4 und 3) gleichabsténdig einmal auf
demAdamsapfel desMarkus (er moch-

te selbst das Gotteswort, das wirkende
Wort, aussprechen[s.Steiner 140], P12A)
und auf dem friher gefundenen Punkt
3 (P3, Vereinigung, hier P12B), mit der
Mittezwischen beidenin P12. Umauch
energetisch ein Ende der Reise zu errel-
chen, muss P12 in der Mitte stehen
(neutral sein), also wird das Dreieck
P11-P12A-P12B umgeklappt, so dass
der neue Punkt P12 dem Punkt P11
gegenuber steht. Die Kreisbtgen von
P11 und von P12" formen eine Linsen-
figur, eine Schwingungsfigur mit P12in
ihrer Mitte. Damit die Schwingung
Kraft Ubertrégt und in etwas eindringen
kann, wird die vorliegende Figur ver-
doppelt (It. Abb.) zur Doppel-Schwin-
gungsfigur hin.

Abb. 3: Diese Doppel-Schwin-
gungsfigur erreicht den Schlissel. Da-
mit wird bildhaft und allegorisch ange-
deutet, dasseine Energiein den Schlls-
sel kommt, so dass er wirken kann: er
mag nach oben wirken, den Himmel auf-
schliefRen. Symbolisch (nur im Sinne
der reinen Geometrie, ohne Gegen-
sténdliches) wird gesagt, dassim Gral
(gleich Kubus mit Doppel-Schwin-
gungsfigur) eine Kraft angezogen wird:
der Kubus/der Vollkommene, der seinen
Kausal-K érper erreicht hat (der nach
den Ursachen der Dingefragt [s. Abhi-
nyano 312 ff]), der nach dem Mahaya-
na-Buddhismus auf der 5. Stufe Bud-
dhi-Manas steht, zieht die 6. Stufe Bud-
dhi (Christus-Bewusstsein) und die 7.
Stufe Atma (universeller Geist) zu sich
heran [Abhinyano 244, 248], so dass er
derart aufgeladen seine solare Robe
(sein elektrisch-phl ogistisches Gewand
fur seine spirituelle Himmelfahrt [Abhi-
nyano 199, 244, 264, 269, 294]) herstellt,
hier in der Kugel mit dem eingeschlos-
senen Gral.

Abb. 4, 5: Damit ist das von Gott
ausgehende Wort (in der Figur desma-
gischen Dreiecks und des ersten Punk-
tes PO aul3erhalb) dargestellt, kurzge-
fasst mit der Achse G-PO. Damit ist das
Hineinwirken Gottes in die Welt ge-
meint, was auch mit der Saule Jakin
» Gott hat mich geschaffen* ausge-
drickt wird (Schopfung, Inkarnation,
Herkunft). Und mit der aufgeladenen
solaren Robe wird die Méglichkeit der
spirituellen Himmelfahrt ausgedriickt,
was auch mit der Saule Boas ,, meine
Starke ist in ihm" ausgedrtickt wird
(Ruckkehr).

Beide FigurenvomAnfang und vom
Endeder , Reise der Entwicklung® zei-
gen uns also kurzgefasst den Zyklus
von Herkunft und Ruckkehr. Die be-
sonder Lage von magischem Dreieck
und solarer Robehier indiesem Bild ne-
beneinander und bezogen auf den
Schllissel zeigen beider besonderen Zu-
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sammenhang mit einer besonderen Auf-
gabe:

Zur Chronologiekritik
bei Direr

ADbb. 5: Hier fangt eine neue Speku-
lation an, die bisher bei der Erarbeitung
der Struktur der Verborgenen Geomet-
rie noch nicht beachtet wurde (und da-
rum noch keine Wiederkehr und keine
hohe Wahrscheinlichkeit aufweisen
kann): Der Schlissel, den man drehen
und wenden kann, befindet sichim Be-
reich Uiber den beiden Achsen G-PO (Ja-
kin) und P12C-P12B-P12-P12A (Boas).
Wird der Schnittpunkt beider Achsen
(X) beachtet, so kénnen sie genannt
werden G-X (Jakin) und X-P12A
(Boas). Der Schlissdl befindet sich also
mit seinem Bart tber X und steht zwi-
schen G und P12A. Er steht (in dieser
graphischen Kurzfassung der Wege) an
der Stelle der Umkehr zwischen Her-
kunft und Rickkehr. Esist der Ort ei-
nes Zeitwechsels, eines Zeitliberganges.

Dader Schliissel erstens nach oben
weist, wird dieser Zeitlibergang von der
unteren Ebene (G-X und X-P12A) nach
oben verlagert (nach G-P12A). Und da
der Schllssel zweitens mit seinem
méchtigen Bart die obereAchse G-P12A
unterbricht, wird auch dieses Tun be-
achtet: Rein intuitiv wird zunéchst an-
genommen, dassdie Wege G-X und X-
P12A (nach Erkenntnis des Zeittiber-
ganges und des nach oben weisenden
Schliissels am Zeitlibergang) zeitlich
auf den oberen Weg (G-P12A), diesen
mit dem Bart storend, bezogen werden.
Wir haben also einen Zeitschl issel, der
von einem alten Weg (G-X-P12A) zu
einem neuen Weg (G-P12A) Uberleitet
und dabei vom neuen Weg noch etwas
verdeckt oder wegnimmt. Es soll also
eine andere Zeitachse (hier der obere
Weg G-P12A) betrachtet werden, von
der etwas (was sie Uberdeckt) abzuzie-
henist.

Diese Gedanken werden in eine
Rechnung Ubertragen: Die Strecke G-X
ist 4,65 cmlang, die Strecke X-P12A ist
3,55 cm lang. Zusammen ist Jakin und
Boas 4,65+3,55 = 8,20 cm lang (alter
Weg). Dannist der neue Weg (G-P12A)
7,3 cm lang, abzlglich der Bartstarke
von 0,7 cm = 6,60 cm. Wenn dann der
»ateWeg" mit, 1526 JahreAD" gleich-
gesetzt wird (1526 wurde das Bild ge-
malt) und der , neue Weg" mit ,,? Jah-
ren“ (also mit x), so kann im Dreisatz
(der inder Renaissanceim 15. Jahrhun-
dertin Italien unter Kaufleuten bekannt
und als, Reguladi tri“ gangig war [Ba-
xandall 119]), gerechnet werden:

8,20: 6,6 =1527: x

8,20 x =10071,6
X =1228,2439

Chronologie-Kritik bei Durer?

Transzendieren (1)

A.Aul's?'ner (&)

Woagerechte

g 1 2 3 L 5 & 7

2.die Aufrchme
von X nach PA2A =355 cm

lich des Hindernises (Sch
die Ab

820 :6,6 = A5%6 %
£20 % = 4007941, 6
% =117 8, 2439

also

297

Des magische Dreiede (G-A4-A1) am Anjong der Relse ...
der Kubusfder Gral /die solare Robe am Ende der Reise
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Abb. 5: Albrecht Durer: ,, Die Vier Apostel“ auf der einen Tafel mit den Zeitachsen,, Jakin/Her-
kunft* (G-X) und,, Boas/Riickkehr* (X-P12A) und darUber deren Kurzfassung (G-P12A).

Danach kann als Ergebnis gemeint
sin:

1526 AD = 1228 AD.

DieDifferenz zwischen dem lange-
ren (alten) und dem kirzeren (neuen)
Weg betrégt also

1526 - 1228,24539 = 297,7561 Jah-
re, also abgerundet etwa 297 Jahre.

Das ist die Zahl der Jahre, die
Heribert Illig als die dem Mittelalter
hinzu gefligte fiktive Zeit herausge-
funden hat [lllig 81].

SollteDirer inseinem geistigen Ver-
machtnis der ,, Vier Apostel“ auf einer
Tafel in der geachteten, relativ sicheren
und bestandigen Form desKunst-Bildes
sein Geheimwissen zur Zeitfé schung
niedergel egt haben?

Abb. 5 (rechts oben): Es gibt als
Hinweis auf Zeitliches (auf3er dem
Punkt X am Ubergang von der Zeitach-

seder Herkunft zur Zeitachse der Riick-
kehr) eineweitere Figur: Der Schllissdl,
auf dessen Bart-Flache sich Dreieck
und Kreis (magisches Dreieck und so-
lare Robe) sehr nahe kommen, hat in
seiner Fléche ein ausgespartes grofes
Kreuz (alsNegativform), dastechnisch
gesehen keinen Sinn macht. Der
Schltissel macht im Schloss, wenn er
gedreht wird, seine besondere, passen-
deWirkung mit seiner Aufienform (mit
deren Vor- und Riickspriingen), aber
nicht mit der Binnenform. Diese kreuz-
formige Binnenform verbindet im Bild
die Formen von Dreieck und Kreis. Es
gehoren also ale drei Formen eng zu-
sammen: Kreuz, Dreieck und Kreis.
Und diesedrei Figuren bildenin dieser
Reihenfolge von oben nach unten anein-
andergesetzt das Zeichen fur die Bedeu-
tung des,, Ursprungesder Dinge" [s. Rit-
ters, , Giorgione* 141]. Dieses zusammen-
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Abb. 6: Albrecht Direr: ,, DieVier Apostel” auf einer Tafel.

gesetzte Zeichen mit der Bedeutung des
Anfangesredet also von der Zeit.

Die Sprache der Verborgenen Geo-
metrie scheint pradestiniert zu sein,
Zeitfragen zu speichern, dasieselbstin
der Struktur der drei Zeiten angelegt ist
mit ,, Vergangenheit* (Voraus-Setzungen
in den Strukturen und Figuren der geo-
metrischen Sprache), ,, Gegenwart"
(die Entwicklung der Vernahme des
Gotteswortes im Aktio-Reaktio-Sche-
ma), ,, Zukunft* (der Ubergang von der
Achseder Arbeit und Konstruktion der
Kains-Kinder zur Achse der Gnadeund
Intuition der Abels-Kinder) [s. Ritters,
»Giorgione*, S. 111f, 150f, 181, 186f, 192f,
,Raphael* S. 90f, 267].

Es mag mit dieser komprimierten
Figur ,, magisches Dreieck und Beginn
des Weges - Schliissel und Zeitiiber-

gang bel X - solare Robe und Ende des
Weges', diezugleich an den,, Ursprung
der Dinge* und an den ,, Anfang der
Zeit" erinnert, der Beginn der Erfor-
schung von Aussagen Uber die Zeit in
Kunst-Bildern gefunden sein.
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